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Les artistes francais au

Brésil au XI1xe siecle :

[Académie des beaux-arts

et la formation de la

collection nationale de

peintures de Rio de Janeiro

Elaine Dias

I.’histoire de ['art brésilien du
XIX® siecle est marquée par la présence
d’artistes francais qui se sont consa-
crés a I'enseignement et a la fondation
de I’Académie des beaux-arts. Joachim
Le Breton, secrétaire perpétuel de la
classe des Beaux-Arts a I'Institut de
France entre 1803 et 1815, fut res-
ponsable de la création de ce systeme
artistique. Il fut également le chef de
file de la Missao Artistica Francesa de
1816, un groupe d’artistes francais
présents au Brésil qui developpera son
projet d’enseignement. Malgré le peu
de temps qu’il véeut a Rio de Janeiro,
Ses prnjt'ls ont été fondamentaux pour
la naissance des institutions artis-
tiques brésiliennes, en particulier
I'Académie, et pour la formation a Rio
d’une importante collection publique
de peintures, la plupart datant des
XVI® et AVIII® siecles.

JOACHIM LE BRETON ET LA PREMIERE
IDEE D’UNE E‘:()LH DES SCIENCES, ARTS
ET METIERS A RI0 DE JANEIRO
B En 1815, Joachim Le Breton, encore a
Paris, s’intéresse au projet de fonder dans
le royaume portugais du Brésil une
« Ecole des sciences, arts et métiers ». Les
ministres portugais des affaires étran-
geres a Paris, notamment le marquis de
Marialva et le chevalier Brito, entament
alors des négociations officielles dans le
but de mettre en place un enseignement
artistique et industriel a Rio de Janeiro.
Il faut de prime abord soulever
I’hypothése de la participation a ce pro-
jet du naturaliste et explorateur allemand
Alexander von Humboldt, trés connu
alors en Europe pour ses études sur la
Nouvelle Espagne' realisées apres ses
séjours en Amérique centrale et en Amé-
rique du Sud?. 1l est effectivement pro-
bable que Humboldt ait joué un réle
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d'intermediaire entre Le Breton et le
marquis  de Marialva. (urrv-pumlunl
ctranger de Ulnstitut de France t||~'mi-
1804 et installé a Paris pendant cette
periode. il connaissait bien Factivité de
l.e Breton au sein des institutions artis-
tiques. Les procesverbaux des séances
publiques de la classe des Beaux-Arts de
I'Institut contiennent des comptes rendus
des ouvrages de Humboldt. ¢laboreés et
prononces par Le Breton?, ce qui permet
de supposer des rapports plutot étroits
entre académicien et le naturaliste.
D autre part, le peintre francais Jean-Bap-
tiste Debret confirme dans son ouvrage.
Vovage pittoresque et historique au Bre-
sil. les relations entre Humboldt et le
ministre portugais Marialva.

«Ministre plénipotentiaire pres la
cour de France a Paris. il v composa son
cercle intime d’hommes extrémement
l'('lllul‘l'lldhlt'.‘« pilr h'll]"."i "”“nilih‘.‘iun"('.‘ et
leurs lumieres: parmi eux se trouva le
baron de Humboldt. 'un des membres
de I'Institut de France qui. en 1815, lui
inspirerent le désir d’enrichir Rio-Janeiro
d’une académie royale des beaux-arts. De
la notre expeédition artistique, dirigée par
M. Lebreton, alors secrétaire perpétuel
de la classe des beaux-arts de 'l nstitut de
France'.»

(est probablement par I'intermédiaire
de Humboldt que le nom de Le Breton,
par ailleurs trés connu dans les milieux
artistiques francais, parvint aux oreilles du
marquis de Marialva et des autres
ministres portugais. A vrai dire, la recons-
titution des faits reste encore approxima-
tive et a prété a diverses interprétations.
Encore une fois ce sont les fonds d’archives
brésiliens et portugais qui nous livrent les
clés pour trancher entre plusieurs hypo-
theses. A la Torre do Tombo, a Lisbonne,
sont conservées les premiéres lettres échan-
gées en 1815 entre Le Breton et le cheva-
lier de Brito, diplomate portugais en poste
a Paris avec le marquis de Marialva,

On mesure a travers ces lettres com-
bien Le Breton s'intéresse a ce projet

concernant les arts et métiers au Brésil,
Il se rend compte de Fimportance poli-
tique du développement artistique de
I"Amérique du Sud pour la cour portu-
zaise installée a Rio de Janeiro depuis
1808°. Il mentionne 'apport de I'immi-
gration francaise a I'industrie. a la suite
de la destitution de Napoléon. Les émi-
grés partaient plutot vers le nouveau
Royaume des Pays-Bas, vers les Etats-Unis
ou la Bohéme et la Moravie. [l fallait
réorienter ce mouvement vers d autres
régions du continent américain. malgre
les troubles politiques que connaissaient
les possessions espagnoles. Le  peu
d’attention que portaient les émigrés an
Brésil devait s’expliquer par la mécon-
naissance des avantages qu’offrait le gou-
vernement pnriu;_{;li-. lL.e Breton, sans
doute influencé par I Essai politique sur
la Nouvelle Espagne de Humboldt, pubhe
a Paris en 1811, considérait I'Amérique
du Sud comme une région promise a un
grand essor.

Le Breton cherche a écarter chez ses
interlocuteurs purlllgalis tout soupc¢on
d’entretenir un quelconque projet révolu-
tionnaire. tout en ﬁllllliglldl]l le pntt'mit']
du pays dans le contexte américain. Il croit
que les progres industriels accomplis par
I'’Amérique Centrale, tels que Humboldt
les avait analysés, encouragent un projet
semblable au Breésil, méme s’il est
conscient des différences sociales, écono-
miques et culturelles entre le Mexique et
la colonie portugaise, notamment en ce qui
concerne les arts et métiers. Au Brésil, on
ne pmwail pas compter, par t‘xvmplt', sur
la présence d’une tradition artisanale, com-
parable a celle qu’on trouvait au Mexique.
Tout en tenant compte de ces difficultés,
Le Breton présente au chevalier de Brito
un projet de développement industriel cen-
tré sur les arts et métiers :

«Il faut au Brésil un accroissement
d’industrie puisque les Etats qui l'envi-
ronnent en acquiérent chaque jour et en
prendront un trés grand : Clest en
quelque sorte le hasard qui promeéne les

268

Scanned by CamScanner




hommes d un monde a I"autre, et quund
I"'emigration  est considérable, ni la
sagesse des Gouvernemens ne dirige pas
ce peu du hasard. il arrive comme aux
Etats-Unis que I’amalgame ne se fait
point. ou se fait mal. Le Brésil n’est point
envahi par les actes politiques, ou reli-
gieuses : le Gouvernement y est maitre
d’y établir un bon systeme de colonisa-
tion. Ce que le Duc de Richelieu a fait en
Crimée pour "avantage de la Russie peut
avoir bien plus de succes au Brésil : mais
pour ne point anticiper sur les develope-
mens qui seraient peutétre trop genéraux
je viens au point de vue parlirulie'r qui
m’intéresse d’avantage. celui de faire un
choix limité d’homme doués de connais-
sances ou de talens pratiques. Cette pre-
miére colonie serait un aimant qui atti-
rerait plus tard ses analogues®. »

Pour mener a bien ce programme au
Brésil, Le Breton choisit quelques offi-
ciers des ponts, de la construction navale
et des mines. sans activité permanente
en France. capables de communiquer
leurs connaissances a des profes.sitmnels
locaux. et cela au cours de séjours assez
brefs a Rio. Le Breton mentionne ainsi
Villesuras Lelieur. le chevalier de Saint-
Louis. directeur des jardins et pépinieres
de Versailles, Trianon et Saint-Cloud.
ainsi que Francois Ovide, constructeur
trés habile de moulins et d’usine a eau.
En ce qui concerne les beaux-arts, qui
faisaient également partie du projet
francais au Brésil, Le Breton estime a
«un ou deux peintres, un ou deux sculp-
teurs, un architecte ou deux, un graveur
en taille douce, un dessinateur d’orna-
ments qui enseignerait aussi le trait
pour la coupe des pierres, la charpente,
et la menuiserie »,

Pendant les trois mois qui suivent cette
proposition, Le Breton et le chevalier de
Brito restent en contact, dans I'attente de
I'accord officiel du Royaume portugais du
Brésil, lequel n’arriva jamais :

« Ainsi, Monsieur, dans cette entre-
prise qui est toute a vous, j'espére que

\
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vous reconnaitrez ne vous avoir donné ni
promesse, ni pris aucun engagement
envers mon Gouvernement. Cest a lui
seul a vous accorder I'accueil hospitalier
que les talents et I'industrie ont toujours
obtenu chez nous a 'ombre des lois sages
et paternelles que tant d’étrangers doi-
vent bénir par reconnaissance . »

I'absence d’un accord du Portugal
améne le chevalier de Brito a s'engager
p(‘r.-aunm-llﬂm-m dans le projet de Le Bre-
ton et a assumer les frais de voyage de
tous les artistes et de leurs familles. Ainsi.
c’est grace a lui que Le Breton et son
équipe se rendent a Rio de Janeiro, avec
la protection du gouvernement portugais,
dans le but de batir cette école et avec
pour seuls moyens les ressources person-
nelles de leur mécene. De ce fait Le Bre-
ton projetait de rester six mois au Breésil,
¢’est-a-dire la période autorisée par I'Ins-
titut de France. Les événements de 1815
ne lui permettront toutefois pas de ren-
trer a Paris.

[l faut noter 'importance de Le Bre-
ton au sein de 'Institut de France a cette
époque. Il occupait la charge de secré-
taire perpétuel de la classe des Beaux-Arts
et son ceuvre d’organisation dans ce
domaine, comme son activit¢ d’homme
des lettres, s’avérérent remarquables®.
Toutefois, 'histoire travaillait contre sa
carriére, puisque la chute de Napoléon
et la Restauration déterminérent défini-
tivement son avenir, ainsi que le destin
d’autres artistes francais engagés dans le
projet brésilien. L’événement qui chan-
gea le cours de sa vie se produisit lors de
la séance publique annuelle de la classe
des Beaux-Arts, en 1815. Le Breton
adresse un discours polémique sur le
rapatriement des ceuvres d’art saisies pen-
dant les guerres napoléoniennes. En tant
quadministrateur du musée du Louvre
depuis 1796, il jouait un role de premier
plan dans I'organisation des collections
d’art. 1l s’insurge alors avec véhémence
contre les positions des Anglais Elgin et
Wellington vis-a-vis de la politique
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francaise en matiere de rapatriement des
objets dart : <[...] en effet, pour éviter ce
qui pourrait sembler nous étre person-
nel. et nous réduisant a un seul fait. ce
ne sont pas des Francais qui ont arraché
par lambeaux les sculptures de Phidias
des monuments d’Athénes et mis en
ruine les portiques des temples violés L
Sans doute cela lui valut-il non seulement
le poste de secrétaire perpétuel, mais cer-
tainement son titre de membre de I'Ins-
titut de France, dont il sera exclu en
1816'". Ces événements, d’une impor-
tance majeure dans le cadre du systeme
académique frangais, ont sans aucun
doute pesé dans sa décision de partir au
Brésil pour y fonder I'Ecole des arts et
métiers, en qualité de chef du groupe
d’artistes et du projet d’enseignement.

LES ARTISTES FRANCGAIS AU BRESIL :

LA NAISSANCE DU PROJET DE I,I‘E(}(l[.l':
ROYALE DES SCIENCES, ARTS ET METIERS
B Le groupe dartistes francais choisis par
Le Breton était composé, entre autres, du
peintre de paysage Nicolas Antoine Tau-
nay, membre de I'Institut de France, de
son frere, le sculpteur Auguste Marie
Taunay, du peintre d’histoire Jean-Bap-
tiste Debret, du graveur suisse Charles
Simon Pradier et de I'architecte Grand-
jean de Montigny. Ce groupe fut plus tard
dénommé par les historiens brésiliens
Missio Artistica Francesa ou, plus sim-
plement, Colonia Le Breton.

Arrivé au Brésil en mars 1816, Le
Breton envoya au ministre portugais, le
comte de La Barca, un premier projet
pour la création d’une école des arts et
métiers, dans lequel il présentait une
organisation détaillée du systéme d’ensei-
gnement. Ce programme, conservé
aujourd’hui aux archives du Palicio do
Itamaraty, a Rio de Janeiro, montre bien
que Le Breton prenait pour modeéle le sys-
teme frangais d’enseignement, aussi bien
pour les beaux-arts que pour les arts et
métiers. De méme, il rendait compte de
'expérience vécue par Humboldt au
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Mexique, relatée dans son ouvrage sur la
Nouvelle Espagne, ou ce dernier déeri-
vait le systeme artistique de I'Academia
de Los Nobles Artes, appelée plus tard
Academia de San Carlos. Celle-ci appa-
raissait comme un exemple américain
réussi dans le domaine des beaux-arts et
de I'industrie. Le Breton semble entre-
voir de nouvelles possibilités de dévelop-
pement sur le territoire américain,
d’autant que. sans précédent, ce pays pou-
vait assister a la naissance ex nihilo d'une
institution des arts et métiers susceptible
d’accueillir convenablement les artistes
venus d’Europe.

Dans ce contexte, |'établissement
d’une école de dessin est central pour
Iessor de ses idées. L architecte Grand-
jean de Montigny est placé a la téte de
cette école. A ses cotés, Jean-Baptiste
Debret enseigne le cours de dessin: son
expérience parisienne est plus que
confirmée : il a dirigé, pendant quinze
ans, latelier de Jacques Louis David et
a é6té le maitre des dessins du college
Sainte-Barbe.

Dans son programme brésilien Le
Breton fait ressortir I'intérét du systéeme
mis en place par Bachelier dans I’école
de dessin qu'il avait fondée a Paris vers
1763. Un ensemble de souscripteurs y
occupait une place spéciale, soutenant
financierement 'institution. Les bourses
offertes aux éléves de leur choix ren-
daient possible la formation d’artisans et,
quelques années plus tard, leur inclusion
dans les diverses corporations d’ouvriers
en France!'. Le Breton, lui-méme, était
souscripteur de I'école de Bachelier
depuis 1788 et le président de son conseil
d’administration. Pour 1'école brési-
lienne, il suggére, a partir de 'exemple
de Bachelier, 'engagement de quelques
commercants portugais ou brésiliens
pour couvrir les frais de voyage des pre-
miers ouvriers venus d’Europe, mais
aussi de transport des matiéres premieres
et des outils pour les ateliers. Selon Le
Breton, cela donnerait une premiére
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impulsion au projet, sans trop alourdir la
p.u‘l qui reviendrait an gull\'t-rm'mt'nl.
toujours a l'instar de Bachelier a Paris.
En outre, Le Breton savait qu’au Brésil
il ne pouvait pas compter sur une orga-
nisation d’ouvriers comparable a celle du
Mexique. composée d’ouvriers indigenes,
métis et blanes, par ailleurs déja actifs
avant méme la fondation de I'Academia
de los Nobles Artes, ainsi que Humboldt
I"avait décrit. 1l fallait donc mettre en
place au Brésil un systeme capable de sur-
monter les obstacles posés par une telle
absence. tout en procurant les moyens
nécessaires pour soutenir et développer
le projet.

Le Breton cherche des mesures qui
permettront de diminuer les dépenses du
gouvernement portugais dans cette entre-
prise. Dans le cadre de I'enseignement
des arts, par exemple, il donne au comte
de La Barca I'exemple du modele anglais
et des expositions publiques, a savoir
I'organisation du diner annuel de I’Aca-
démie royale a Londres et la vente des
catalogues de I'exposition. Il est évident
que le systtme d’exposition proposé par
Le Breton au Brésil n"avait guere des rap-
ports avec celui de Londres. En tout cas,
il s’efforce de resserrer les liens entre les
commercants et le gouvernement, soit a
travers des donations a I’école de dessin,
soit par le biais d’expositions et par I'édu-
cation du goiit.

Toujours selon le modéle de I’Ecole
des arts et métiers et la tradition acadé-
mique artistique, on privilégiait dans
I'enseignement des beaux-arts le cours de
dessin, concu comme la base des autres
classes. Les professeurs devaient ensei-
gner les éléments du dessin a partir des
modeles de I’Antiquité et de modéles
vivants.

Pour la peinture, Le Breton propose
le classement des modéles en fonction de
ce qu'on appelait alors «écoles artis-
tiques», avec leurs maitres que les étu-
diants devaient copier. Le projet propo-
sait la mise en place de concours annuels
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ainsi quune sorte de prix de Rome, tou-
jours a l'instar du modele académique
francais d’enseignement.

Ce programme. ambitieux et bien
structuré, ne fut pas exécuté par le gou-
vernement. D’une part, l'instabilité poli-
tique au Portugal et au Brésil retardait
la fondation de I'école. En outre la mort
en 1816 de la reine Maria I et la consé-
cration du prince Jean V I sur le trone du
Royaume de Portugal, Brésil et Algarves.
avec Rio de Janeiro pour capitale, per-
turbérent les rapports commerciaux avee
I’Europe. Le projet d’enseignement des
arts et métiers devait étre parmi les pre-
miers a en souffrir. Enfin, la mort, en
1817 du comte de La Barca, le protec-
teur des artistes francais, explique en
grande partie 'échec de I'implantation
de cette école. Sans oublier de mention-
ner les divergences parmi les artistes fran-
cais, surtout les désaccords entre Nicolas
Antoine Taunay et Le Breton, au sujet du
poste de directeur de I’école. Une lettre
de Jean-Baptiste Debret au « Camarade
De La Fontaine » '2, montre bien I'exis-
tence de ces divergences au sein du
groupe francais :

«[...] Pendant ce temps-la M. Lebre-
ton finissait son projet d’organisation '3,
il le présenta, il fut élu et approuvé de
tous les gens éclairés qui furent admis a
en entendre la lecture, les ministres
commenceérent a entendre quelques rap-
ports désavantageux sur M. Lebreton
mais accoutumés aux effets de la médi-
sance, de la calomnie méme, cela ne fit
aucun effet. L’arrivé du Duc de Luxem-
bourg enhardit la troupe préte a saisir
tous les apropos. C’est alors, qu’on fit
circuler I’Epithéte de Prétre marié avec
la certitude d’étre soutenue, ce qui
arriva et fit infiniment de Peine a
M. Daranjeau (ministre qui aime beau-
coup les arts et protége I’expédition) il
savait la force du coup que cela portait
dans I’opinion du Roy.»

Selon Debret, les calomnies contre Le

Bgeton commence i és la figali-
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<ation de I'éeriture du projet d’industrie.
l.e sobriquet de «prétre marie » fait cer-
tainement référence a sa formation reli-
gieuse. C'est a I'age de douze ans en effet
que Le Breton, attiré et protegé par le
voisinage des abbaves des bénédictins de
la Bretagne. obtient une bourse pour
entrer chez les Théatins, a 'abbave de
Sainte-Anne-la-Rovale de Paris. Aprés de
brillantes études, le jeune homme a peine
age de dix-neuf ans et ayant revétu le cos-
tume de théatin, est envoye a Tulle par
ses supérieurs pour professer la rhéto-
rique dans un de leurs colleges. [ly passe
dix ans de sa vie, se consacrant a I'ensei-
gnement et a I'étude de "Antiquité, ainsi
qu’a la rédaction de son premier ouvrage.
Logique adaptée a la rhétorique, en
1789. A cette date. tandis qu’il recoit les
ordres, la Révolution éclate a Paris. Les
événements donnent une nouvelle direc-
tion a la vie du jeune théatin, qui quitte
le college et le professorat, se dépouille
de I'habit religieux et se rend a Paris pour
embrasser les idées révolutionnaires et
participer au mouvement des sciences et
des lettres. Clest dans ce milieu que Le
Breton se lie d’amitié avec le chimiste
d’Arcet, alors inspecteur général de la
Monnaie, et qu'il épouse sa fille ainée
Anne-Julie '*. De la lui vient I'épithete de
« prétre marié », méme si Le Breton avait
déja abandonné I'habit. De toute fagon,
il est clair que ce type de calomnie dans
le milieu trés catholique de la cour por-
tugaise des Bragance n’était pas pour
avantager Le Breton. La diffusion
d’autres calomnies beaucoup plus graves
que celle-ci ont fini pour avoir raison de
son avenir :

«On suspendit notre affaire, M. T.
augura si bien de ce silence qu’il s’'ouvrit
la premiére visite qui daigna lui faire M. Le
Due de luy demander tout bonnement sa
protection pour lui faire obtenir la place de
Directeur et celle de secrétaire pour un de
ses fils, ce qui fit un trés mauvais effet dans
esprit de M. 'ambassadeur cela se répan-
dit bientét et amena des éclaircissements.
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Le pere Dom Bazile T... trouvant que son
antagoniste avait la vie dure. résolut pour
le perdre tout a fait de faire répandre il
était un des Régicides francais. Cette der-
niere calomnie était si forte que le gouver-
nement fit prendre des informations méme
aupres de F'ambassade il fut donc bien avéré
que ¢’était une atroce calomnie. Cela méme
rendit notre directeur actuel plus intéres-
sant aux yeux des ministres qui le prote-
gent. Mais comme ce bruit avait passé pour
des bouches respectables I'affaire devenait
délicat. On ne précipita rien: lorsque deux
mois aprés le ministre du trésor royal
homme plein d’esprit et de zele pour notre
affaire calma les esprits et rassura toutes les
consciences en prouvant que I'individu sur
lequel on avait ces renseignements n avait
de rapport avec notre Directeur que par le
nom, puisqu’il avait été reconnu que notre
homme ne faisait point partie de la Conven-
tion Nationale ", »

On voit bien la la tentative de Taunay
pour obtenir la place de Le Breton, ainsi
que le poste de secrétaire de I'école pour
son fils Hippolyte Taunay, auparavant
destiné a Pierre Dilon. Mais 'allégation
de «régicide francais» attire I'attention
d’autres diplomates frangais en poste au
Brésil, liés au parti de la Restauration, et
déclenche des représailles a I'égard de Le
Breton. 1l sera accusé par le consul fran-
cais Maler de fomenter des idées révolu-
tionnaires. Apres trois années passées au
Brésil, sans avoir réussi a mettre en
ceuvre ses idées artistiques, Le Breton
meurt a Rio de Janeiro en 1819.

Pour leur part, les artistes et ingé-
nieurs portugais déja installés a Rio ne
voulaient pas perdre leurs positions dans
le domaine des beaux-arts, a savoir
I’enseignement académique et les com-
mandes du roi Jean VI. Cette concur-
rence devint plus aigué aprés les décés de
Le Breton et du comte de La Barca et eut
pour conséquence le renforcement du
parti anti-frangais.

Une fois encore, la définition de pro-
jets d’enseignement artistique reléeve de
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la sphere pohtque. Lindépendance du
Bresil et le retour du ron Jean VI au Por-
tugal, en 1821, seront source d'instabili-
tes dans bien des domaines, La situation
nouvelle devait non seulement reporter
encore la fondation de 'école, mais aussi
rendre la presence des artistes francais a
Rio tres difficile. En découla le retour en
France de quelques artistes, dont Nicolas
Antoine Taunav. qui rentre a Paris
comme membre de I'Institut de France
apres un sejour de cing ans au Brésil.
Taunav prend la décision de rentrer
aprés la nomination du peintre portugais
Henrique José da Silva au poste de direc-
teur de la nouvelle Académie des beaux-
arts. projet qui en quelque sorte modi-
fiait le programme de I'Ecole des arts et
métiers proposé par Le Breton en 1816.
N'avant pas obtenu le poste de directeur
d une académie. qui d'ailleurs n’existait
qu'a I'état de projet, Taunay n’avait
d’autre choix que de reprendre sa place
de peintre de paysage a I'Institut de
France. Le graveur suisse Charles Simon
Pradier rentre lui aussi a Paris, pour exé-
cuter I'estampe du tableau d’histoire
Débarquement de la duchesse Leopol-
dina au Brésil et de portraits, qui sont
encore dans les collections brésiliennes.
Le peintre Debret et 'architecte Grand-
jean restent au Brésil', et intégrent la
nouvelle organisation de I’Académie,
dont le projet est repris en 1821, amputé
néanmoins de la partie relative aux arts
et métiers. Toutefois, en 1826, dix ans
done apres son projet original, I’Acade-
mia Imperial de Belas Artes ouvrait ses
portes dans I’édifice néo-classique congu
par I'architecte Grandjean de Montigny.

L’ACADEMIA IMPERIAL DE BELAS ARTES
DE RIO DE JANEIRO

@ Pendant les années 1834 a 1851, le
peintre frangais Félix Emile Taunay, le
fils de Nicolas Antoine, assure la charge
de directeur de I’Academia Imperial de
Belas Artes a Rio de Janeiro!”. On
observe alors un retour partiel au pro-
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gramme élaboré par Le Breton dans le
cadre des beaux-arts, ainsi qu'une orga-
nisation plus forte du systeme d’enser-
gnement. Taunay se consacre a la consti-
tution d’une structure d’enseignement
en sappuvant sur 'exemple francais.
capable selon lui de fonder un art
d’envergure nationale et d'intensifier les
rapports entre les artistes, la société et
les pouvoirs publics. Son but est bien
évidemment délargir  'espace  des
échanges artistiques, étroitement liés
jusqu’alors au cercle restreint des com-
mandes de la cour.

Les archives et les collections du
Museu Dom Joao VI a Rio de Janeiro
offrent les éléments pour saisir cette évo-
lution. Les principales mesures prises
sont les concours annuels, la réorganisa-
tion du cours de dessin d’aprés le modeéle
vivant, a l'instar des Académies euro-
péennes.

Il est important de noter la traduction
d’ouvrages a fonction didactique. La
pédagogie mise en place par Taunay
accorde une place primordiale aux théo-
ries sur I'art. Lui-méme traduit des trai-
tés artistiques et anatomiques qui vien-
nent compléter le cours d’apreés le modéle
vivant et le cours de peinture. La pre-
miére ceuvre pédagogique traduite par
Taunay en 1836 réunit les notions
d’écoles artistiques et de théorie, et s’inti-
tule Arte de Pintar a oleo conforme a pra-
tica de Bardwell, baseada sobre o estudo
e imitagcao dos principais Mestres das
Escolas Italiana, Inglesa e Flamenga'®
L’original est la treizieme édition londo-
nienne de I'ouvrage de Thomas Bardwell,
The Practice of Painting and Perspective
Made Easy, publié en 1756 et réédité en
1832. La traduction conseille aux éléves
de suivre la technique des ceuvres ita-
liennes, anglaises et flamandes, dont ils
pouvaient voir des exemples parmi les
tableaux apportés par Le Breton en 1816
et dans les collections du comte de La
Barca et de la cour de Dom Jean VI -
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sur laquelle nous reviendrons par la
suite, Ainsi Taunay met en pratique les
wlees de Le Breton a son arrivée au Bré-
sil, @ savoir I'importance donnée aux
écoles dart, point fondamental pour la
formation des artistes.

En 1837, Taunay fait paraitre I'Epr-
tome de Anatomia relativa as Belas Artes
seguido de hum Compéndio de Physio-
logia das Paixées e de Algumas Conside-
racoes Geraes sobre as Propor¢ées com
as Divisoes do Corpo Humano'’, qui
emprunte aux traités d’anatomie francais
du XViI* siecle. Sa publication se compose
de traductions de larges extraits de ces
ouvrages. Les éléves pouvaient regarder
les planches directement dans les publi-
cations originales. La premiére partie de
I'ouvrage provient de I'Abrégé d’anato-
mie accommodé aux arts de peinture et
de sculpture®', avec des dessins de Fran-
¢ois Tortebat d"apres André Vésale et des
textes de Roger de Piles. Publié a Paris
en 1668, 'abrégé de Tortebat était le pre-
mier traité édité en France et destiné spé-
cialement aux artistes. Taunay, quant a
lui, traduit les parties concernant I’ostéo-
logie et la myologie.

Taunay tient compte de I'utilisation
qui était faite du traité de Tortebat et de
De Piles, au-dela de I’Académie francaise,
depuis sa premiére édition et durant tout
le Xix° siecle *'. 11 était employé a des fins
didactiques dans 1’Academia de Bellas
Artes de San Fernando depuis 1803. Son
directeur, Francisco J. Ramos, avait
demandé son inclusion dans le cours de
dessin, car on le considérait comme le
meilleur traité d’anatomie pour les
beaux-arts. La traduction espagnole dont
s'était chargé José Mundrriz2? avait été
établie d’aprés les traductions anglaises
et allemandes?}, Grice a Taunay, I'Aca-
démie brésilienne pouvait se rallier a
'ensemble des institutions qui mettaient
a profit des traités artistiques ayant pour
modéle 'Académie francaise.

Dans I'Epitome de Anatomia... on
trouve aussi des textes de Charles
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Brun, en particulier sa Conférence sur
I'expression des passions. Taunay n’expli-
cite pas de quelles éditions il s'est servi
pour sa traduction. [l semble qu’il ait uti-
lisé deux publications faites a partir de la
Conférence de Le Brun : I'édition de
Picart de 1698, considérée comme la plus
proche du texte de Le Brun. et celle de
Jean Audran, publiée en 1727. Dailleurs,
la Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
conserve une édition de cet ouvrage de
1727, ce qui renforce I'hypothése de son
utilisation par Taunay. Les descriptions
des passions qui apparaissent  en
légendes, traduites par Taunay, se rap-
prochent de maniere assez significative
de celles d’Audran. En outre, il ajoute la
«<compassion ». une passion créée par
Audran pour son édition *'.

Enfin, la derniére partie de I Epitome
de Anatomia... comprend une référence
a I'ouvrage de Gérard Audran. Les Pro-
portions du corps humain mesurées sur
les plus belles figures de I’Antiquité, édité
en 1683 et réédité a plusieurs reprises
jusqu’au XIX* siécle. Taunay n’en a repris
que quelques paragraphes qui expliquent
Ianatomie des figures de 1'Antiquité,
dont les planches pouvaient étre consul-
tées directement dans [’ouvrage
d’Audran. Pour finir, Taunay traduisit
aussi une petite partie du Dictionnaire
des Beaux-Arts d’Aubin Louis Millin,
publié a Paris en 1807, et qui concerne
les proportions du corps humain.
L’ouvrage de Millin appartenait a la
bibliothéque de I'’Académie des beaux-
arts brésilienne, selon ce qu’indiquent ses
proces-verbaux. La publication de Tau-
nay permettait de saisir sous I'aspect théo-
rique les études d’anatomie publiées en
France, dans le but de perfectionner les
techniques du dessin.

Taunay composa done un ouvrage a
partir de plusieurs publications. Dans les
académies européennes, il existe au
XIX® siécle des traductions des traités bien
connus, qui incluaient des chapitres théo-
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de Pouvrage Art Anatomy, edité par
William Rimmer a Londres quelques
annees plus tard, plus précisement en
18772, Taunay n’introduit pas dans son
edition de dessins ni de textes nouveaux.,
Les éleves devaient consulter toutes les
images directement sur les originaux. La
publication la plus proche de celle de Tau-
nay semble le Medidas Gerais do Corpo
Humano. publié¢ en 1810 par le peintre
Joaquim Leonardo da Rocha. professeur
al'école de dessin de Madeére. Cette publi-
cation s’organise autour des principaux
traités des proportions humaines . Mais,
dans ce dernier cas, on ne s'occupe que
du systeme des proportions.

Les différents niveaux du cours de
dessin (le cours d’apres le modele vivant,
I'étude de I'anatomie " et la copie des
grands maitres) étaient censés procurer
a I'éleve les moyens pour devenir un
artiste. A partir de cet apprentissage, il
pouvait trouver sa propre voie artistique,
étroitement liée a la culture de son pays
et a la naissance d’une école artistique
brésilienne.

LA FORMATION DE LA COLLECTION
NATIONALE A L’ACADEMIE DES BEAUX-ARTS
B 5i I'usage d’ouvrages didactiques est
important dans la pédagogie, les tableaux
modeles sont également fondamentaux
pour l'organisation de I'enseignement.
Tout d’abord, il faut revenir encore une
fois au projet de Le Breton, qui prévoyait
la création d’une pinacothéque dans
I'école des beaux-arts, ainsi que la for-
mation d’un ensemble de modéles pour
Papprentissage des éléves. Son pro-
gramme est appliqué par Félix Emile
Taunay a partir de 1837, lorsque ce der-
nier fonde la pinacothéque de I'Acadé-
mie. En 1816, Le Breton avait apporté
au Brésil quelque 60 tableaux, parmi les-
quels se trouvaient des originaux de
grands maitres ou de leurs disciples, et
des copies de plusieurs écoles artistiques,
achetés a Paris en 1815 au marchand
Maude Jean~Baptiste Meunié.

\
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Bien évidemment. les attributions
que portaient ces toiles étaient pour la
plupart erronées. compte tenu des
connaissances sur la peinture ancienne,
notamment du XVII' siecle, disponibles a
cette époque a Paris. Cette collection,
conservée actuellement au Museu Nacio-
nal de Belas Artes de Rio, est restée pen-
dant longtemps plutot oublice. méme si
Michel Laclotte et Erich Schleier ont eu
I'opportunité d’en examiner tres rapide-
ment quelques tableaux. Un catalogue
partiel de la collection italienne a été
publié par Luiz Marques en 1992, com-
plété par une publication du méme
auteur en 1996, a I'occasion d’une expo-
sition sur la peinture italienne dans les
collections brésiliennes, qui s’est tenue
au de Arte de Siao Paulo
(MASP)?%. Récemment, la conservatrice
du Museu Nacional des Belas Artes a Rio,
Zuzana Paternostro, a mis en valeur

Museu

d’autres aspects de la collection a travers
plusieurs expositions.

Dans la collection que I'on appelle
aujourd’hui Lebreton, on trouve égale-
ment des tableaux flamands, tels que les
deux natures mortes de Jan Van Kessel,
antérieurement attribuées a Paul Brill;
Les Fleurs, attribuées a Jean-Baptiste
Bosschaert, La Vierge aux fleurs, attri-
buée a Daniel Seghers, ainsi que des
tableaux sans attribution, tels Le Bap-
téme du Christ et un Ecce homo. De
I'école frangaise, il n'y a que des copies
d’ceuvres célébres de maitres, comme
celle réalisée par Jean-Baptiste Debret
d’aprés La Mort de Germanicus, de Nico-
las Poussin, aujourd’hui conservé a Min-
neapolis aux Etats-Unis, ou d’autres ano-
nymes : Le Christ et la Vierge d’aprés
Charles Le Brun, Saint Brune en priére
d’apres Jean-Baptiste Jouvenet et Le Mar-
tyre de saint Laurent d’aprés Eustache
Le Sueur.

Les tableaux italiens sont certaine-
ment plus importants et ont été en tout
cas mieux étudiés. De I'école génoise on
rappellera Loth et ses filles de Simone
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Barabino, Herminie et Vafrin rencon-
trent Tancrede blesse de Luciano Bor-
zone, date entre 1635 et 1645, Ensuite.
I'ecole florentine est représentée avec ce
tableau de Jacopo Vignali, I.ange condui-
sant Elie (fig. 1), signé et daté de 1623.
Parmi les peintres du sud de I'ltalie, on
trouve notamment Corrado Giaquinto.
avec deux esquisses. dont la magnifique
\pothéose de saint Nicolas de Lorraine
(fig. 2). un modello pour les fresques de
la coupole de San Nicola dei Lorenesi a
Rome.

Il faut aussi remarquer que la pina-
cotheque de I'Académie n’était pas com-
posée que de la seule collection achetée
par Le Breton. Lors de la venue de la
cour portugaise au Brésil en 1808, le roi
Dom Jean VI v avait apporté un certain
nombre de tableaux qui appartenaient au
Trésor royal. Ceux-ci vinrent par la suite,
au méme titre que les tableaux de Le Bre-
ton, élargir la gamme des modeles
d’étude académiques. toujours confor-
mément a la méthode pronée par Tau-
nay. Ainsi, par exemple, un tableau de
Giovanni Lanfranco, Angelique et Medor,
qui, selon Les Richesses du palais Maza-
rin*’. de Gabriel Jules, comte de Cosnac,
avait appartenu a la collection du cardi-
nal Mazarin jusqu'a 1661. L’école
génoise est représentée par : Gioacchino
Assereto avec le petit tableau Sainte
Anne, saint Joachim, saint Jean-Baptiste

et I'Enfant Jésus; par un Saint Jérome
(fig. 3), un nocturne du XVI* siecle et attri-
bué a Luca Cambiaso, qui appartient sans
doute a 'ensemble de nombreux tableaux
du méme sujet nés dans Patelier du
peintre dans les années 1560-1580. Tou-
jours de culture génoise, on peut citer
Giovanni Maria Bottalla, dit Raffaellino,
peintre mort trés jeune dont les ceuvres
sont rares et dont le musée possede un
véritable chef-d’ceuvre, Deucalion et
Pirra (fig. 4). Enfin, de ’école flamande,
on remarque deux précicuses natures
mortes d’Abraham Brueghel, datées pro-
bablement des années 1675 et 1680

Scanne
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Dans les expositions  publiques
qu’organisa I'Académie des beaux-arts a
partir de 1840, les ceuvres de la collection
et les copies des éleves inserits étaient
exposées cote a cote, A titre d’exemple,
citons une copie réalisée par le peintre
brésilien Vitor Meirelles d’apres le tableau
de Sigismondo Coccapani conservé au
musée, Tobie rendant la vue a son pére
(fig. 5). Meirelles avait également étudié
d’autres peintres italiens et francais. tels
Andrea del Sarto. Paris Bordone ou Giro-
det, et cela en tant que pensionnaire de
I'’Académie brésilienne a I'étranger. tou-
jours dans le cadre de 'apprentissage mis
en place par Taunay.

Cet ensemble de tableaux étrangers
de la pinacotheque de I'Académie, ajouté
aux ouvrages didactiques traduits et édi-
tés par Félix Emile Taunay - et dont la
référence était explicite dans les manuels
de peinture et dans les écoles artistiques
internationales —, en plus du traitement
de la figure humaine, concentré sur la
physiologie des passions élaborée par Le
Brun et sur les proportions de Audran,
venait parfaire une méthode d’enseigne-
ment artistique compétitive. L’éleve
acqueérait ainsi les bases solides pour pro-
duire ses ceuvres, dans le cadre des cours
de peinture d’histoire, de paysage et de
genres, créant les conditions pour former
une école artistique brésilienne ainsi
qu’un corpus national.

L’enseignement artistique au Brésil,
fondé sur le modéle académique francais,
dut faire face pendant les premiéres
années de son implantation a plus d’un
obstacle. Il fallut surmonter une résis-
tance certaine de la part du gouverne-
ment opposé au développement de I’Aca-
démie des beaux-arts, du fait que celle-ci
pourrait entamer I'autorité d’autres ins-
titutions publiques bien ancrées a la cour
de l'empereur Dom Pedro II, par
exemple la Reparti¢io de Obras Publicas,
Pinstitution dans laquelle travaillaient les
ed by GamScanner
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Dans le meme temps, il Faut remarquer
que le svsteme socnal bresilien était pro-
fondement marque par I-l'\:'lil\il,l_ﬂ‘ colo-
nial. Llimplantation d’institutions artis-
tuques et culturelles dans ce contexte
<averait difficile et n'allait pas sans sus-
citer des résistances, Des leur arrivee, Le
Breton puis Félix Emile Taunay ont tra-
vaillé a mettre en place un systeme artis-
tique et a installer le noyau d’un patri-
moine artistique national, appelé
former le goiit de la sociéte locale. Ce cor-
pus de peintures devait par ailleurs sti-
muler le collectionnisme privé qui, nous
le savons. sest développé tardivement au
Breésil. La consolidation de ce svstéme ne
fut effective qu’a la fin du \Ix* siécle.

En 1851, Félix Emile Taunay quittait
la direction de I'Académie des beaux-arts.
apres dix-sept années de travail. au cours
desquelles il Sétait distingué par une
remarquable organisation du systeme des
arts. malgré tous ces obstacles. Les
recherches. entreprises aux archives et a
la documentation des musées de Rio de
Janeiro. ont permis de mettre au jour la
nature et la portée de ces réalisations. Par
ailleurs. une étude plus détaillée de la col-
lection Le Breton fait encore défaut, qui
porterait aussi bien sur les tableaux déja
attribués, (ue sur ceux resteés anonymes,
Nous espérons combler dans le futur
cette lacune, dont I'intérét est primordial
pour l'histoire de I'art brésilien du
XIX" siecle.
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